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Uwagi wstepne

dzy sytuacja na terenach wcielonych do Rzeszy a warunkami panujacymi w Generalnym Gu-

bernatorstwie istotne podobienstwa pozwalajg zestawi¢ ze soba te obszary. Najwazniejsze
Z nich s3 niewatpliwie: wspdlne doswiadczenie panstwowosci w ramach II Rzeczypospolite] i jej
zalamania w pierwszych tygodniach kampanii wrzesniowej, obecnos$¢ wojsk niemieckich i apa-
ratu okupacyjnego, niedobdr podstawowych débr i podobne strategie przetrwania podejmowane
przez ludnos¢, dyskryminacja i1 eksploatacja obywateli polskich, traktowanych jako sita robocza
lub — w wypadku Zydéw i Roméw — przeznaczonych do unicestwienia. Kultura i tradycja polska
na calym okupowanym obszarze byly niszczone lub podlegaly germanizacji. Polityka wiadz nie-
mieckich napotykata rozmaite przejawy oporu, koordynowane przez struktury Polskiego Panstwa
Podziemnego i innych organizacji o zasiegu ogélnopolskim. Celem ksigzki jest ukazanie mozliwie
szerokiego wachlarza zjawisk zwigzanych z okupacjg, réwniez tych unikatowych, wystepujgcych
jednostkowo. Przedmiotem zainteresowania nie jest tu sama wojna i1 wielka polityka, ale jej skut-
ki dla zwyklych ludzi (cho¢ dla oddania atmosfery tego czasu w albumie znalazly sie tez zdjecia
przedstawiajgce hitlerowskie elity okupacyjne). W niniejszym zbiorze brak zdje¢ z obozdéw oraz
wiezien hitlerowskich. Ten wazny element wojennej rzeczywisto$ci wymagalby poswiecenia mu
osobnego rozdziatu, byt juz jednak tematem wielu dostepnych dzis dla czytelnikéw publikacji.
W zbiorze fotografii terror okupanta ukazany zostaje tylko wéwczas, gdy jego akty rozgrywaly sie
W przestrzeni publicznej, niemniej zebrane zdjecia dowodza z calg moca, ze obywatele polscy
W czasie okupaciji zyli permanentnie w cieniu przemocy. Obozy zagtady znajdujg odzwierciedlenie
w niniejszym albumie posrednio — przez krzyczaca nieobecnosé Zydow wywiezionych z gett, na
fotografii wyludnionej krakowskiej ulicy, petnej porzuconych bagazy.

Tematem albumu jest okupacja niemiecka w Polsce w latach 1939-1945. Mimo réznic mie-

Poszczegdlne rozdzialy ukazujg swoiste $wiaty rownolegte: Niemcow, polskiego miasta i wsi, lud-
nosci zydowskiej oraz konspiracji. Rzeczywistosci te z jednej strony sie przenikaty, wojna i poli-
tyka wtadz okupacyjnych stanowily przeciez ich wspdlny mianownik. Z drugiej za$ pozostawaly
w duzym stopniu niezalezne — niemiecki system okupacyjny wprowadzil podziat ludnosci wedtug
kryteridéw ,rasowych”, ktére decydowaly o statusie prawnym, sytuacji ekonomicznej, dostepie do
poszczegolnych débr 1 obowigzkach (np. stuzbie wojskowe] czy przymusie pracy). Niemcy prowa-
dzili polityke segregacji narodowogsciowej: deportujac Polakdéw z terendw wcielonych do III Rzeszy
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do Generalnego Gubernatorstwa, ustanawiajac getta dla ludnosci zydowskiej, natomiast na wtasne
potrzeby rekwirujac ziemie, zajmujac domy lub cate dzielnice miast, sklepy, lokale, parki, a nawet
wydzielajgc tawki ,nur fir Deutsche”. Wielu Polakdéw zaangazowanych w konspiracje wiodlo po-
dwdjne zycie: oficjalne i podziemne, rzadzace sie zupeinie réznymi zasadami.

Losy liczne] grupy obywateli polskich, ktdrzy znaleZli sie poza zasiegiem okupacji hitlerowskiej,
zostaly juz czesdciowo ukazane w innych publikacjach albumowych, np. w wydanej staraniem Mu-
zeum II Woiny Swiatowej 1 Odrodka Karta pozyciji Na obcych ziemiach. Polacy na wychodzstwie
w czasie [l wojny Swiatowej, wedtug koncepcji Zbigniewa CGluzy'. W planach wydawniczych Mu-
zeum znajduje sie takze album poswiecony okupacji radzieckiej na ziemiach polskich.

Ponad 400 fotografii, ktore sktadajg sie na ksigzke, pochodzi ze zbiordw okoto 50 instytucji polskich
i zagranicznych, oséb prywatnych i kolekcji wlasnej Muzeum II Wojny Swiatowej. Wiekszo$¢ publi-
kujemy w formie ksigzkowej po raz pierwszy. Duza czes$¢ z nich zostata wykonana przez nieznanych
z nazwiska zoierzy niemieckich, ale sg rowniez zdjecia fotografdéw polskich i zydowskich. Tam,
gdzie byto to mozliwe, starano sie zidentyfikowac autoréw, ma to bowiem duze znaczenie dla inter-
pretacji zdje¢. Fotografie zostaly wzbogacone komentarzem w postaci fragmentéw pamietnikéw,
dziennikéw, relacji, a takze zeznan procesowych. Uzupetnieniem fotografii sg tez wybrane pamigtki
ze zbioréw Muzeum II Wojny Swiatowe;.

Postugujac sie giéwnie obrazem w postaci dostepnych dzi$ fotografii, nie jestesmy w stanie ujac
wszystkich aspektéw zycia w okupowane] Polsce. Wiele zjawisk, jak cho¢by konflikty etniczne (kon-
flikt polsko-ukrainski czy pogromy Zydéw latem 1941 1), mogto zosta¢ jedynie zasygnalizowane
W umieszczonym na koncu ksigzki kalendarium. O ile album miatl za zadanie przyblizy¢ czytelni-
kowi atmosfere okupacji przez detal, mikrohistorie zawartg w kazdym ze zdje¢, o tyle kalendarium
porzadkuje rozproszone informacje 1 wzbogaca ksigzke o element tradycyjnej narracji.

Pragne wyrazi¢ wdzieczno$¢ dyrektorom Muzeum II Wojny vaiatowej: prof. Pawlowi Machce-
wiczowl, prof. Piotrowi Majewskiemu 1 dr. Januszowi Marszalcowi, oraz dyrektorowi Osrodka
Karta Zbigniewowi Gluzie, z ktorych inicjatywy powstat niniejszy album. Prof. Eugeniuszowi Ce-
zaremu Krolowl serdecznie dziekuje za bardzo wnikliwg recenzje 1 podzielenie sie ze mng Swo-
ja ogromng wiedza 1 doswiadczeniem, dotyczacymi zardwno tematu okupacji niemieckiej, jak
1 ikonografii dotyczacej tego okresu. Dyrektorzy Muzeum oraz kierownik Dzialu Naukowego
prof. Rafat Wnuk i dr Daniel Logemann pos$wiecili wiele czasu, przegladajgc teksty 1 zdjecia,
a nastepnie dzielgc sie ze mng cennymi uwagami 1 wskazowkami. Dziekuje takze za olbrzymia
pomoc pracownikom Dzialu Wydawniczego Muzeum: dr. hab. Tomaszowi Chincinskiemu i dr.
Tomaszowi Rabantowi, bez ktérych wsparcia nie poradzitabym sobie ze zgromadzeniem tak
obszernego materiatu. Hannie Antos 1 Ewie Czuchaj z Osrodka Karta pragne podziekowac za
przeprowadzenie kwerend tekstéw 1 kwerendy fotograficznej. Szczegdlne wyrazy wdzieczno-
$ci za udzielong pomoc kieruje ponadto do: dr. Stephana Lehnstaedta, dr. Jochena Bohlera,
dr Anny Kotanskiej, Anny Topolskiej, Henryka Szkutnika, Roberta Marcinkowskiego, Jacka Ma-
stalarza, Joanny Popandy, catego zespotu Muzeum II Wojny vaiatovvej, zwilaszcza zas: Marcina
Westphala, Barttomieja Garby, Wojciecha tuukaszuna, Daniela Chraniuka, Pawta Kwiatkowskiego
1 Elzbiety Olczak. Za owocng wspodiprace dziekuje wiascicielom fotografii oraz pracownikom licz-
nych instytucji (zwiaszcza archiwéw 1 placoéwek muzealnych), do ktérych kierowalam prosby i1 zapy-
tania, szukajac materiatéw — ogromna zyczliwosé, z jaka sie spotkalam, pomaga wierzy¢ w potrzebe
1 wykonalnosc¢ podobnych projektow w przysztosci.



Wprowadzenie:
okupacja w obiektywie

Historia fotografii wojenne] siega polowy XIX w. i konfliktu amerykansko-meksykanskiego
(1846-1848). Waga tematu, powszechne zainteresowanie nim z dala od obszardéw walk i sita obrazu
doprowadpzity do szybkiego rozwoju tego gatunku. W XX w. fotografia wojenna 1 film przestaly byc¢
tylko dokumentem — staly sie orezem.

Polscy fotografowie i fotoreporterzy
w czasie okupaciji niemieckiej

We wrzesniu 1939 r. nie udalo sie zorganizowac¢ polskich stuzb fotoreporterskich. Polska Agen-
cja Telegraficzna, ktérej zadaniem bylo dokumentowanie najwazniejszych wydarzen, okazala sie
nieprzygotowana na dynamiczny rozwdéj wypadkéw. Jej wiadze ewakuowaly sie z kraju razem
z rzadem. Wérod fotoreporterdw, ktdrzy ,pozostali na stanowisku”, nalezy wymieni¢ Henryka Smiga-
cza 1 pracujacego dla ,Kuriera Warszawskiego” Jana Rysia, autoréw stynnych zdje¢ pozaru Zamku
Krélewskiego 17 wrzesnia 1939 r. Otrzymali oni oficjalne zezwolenia na swobodne poruszanie sie
po walczacej stolicy, fotografie dostarczali za$ do ratusza. Prezydent Warszawy, éwczesnie komi-
sarz cywilny obrony stolicy, Stefan Starzynski, czynit tez starania, by ulatwi¢ prace amerykanskiemu
fotoreporterowi Julienowi Bryanowi, zdajac sobie sprawe ze znaczenia, jakie ma przekazanie wiado-
mosci na temat obrony miasta i cierpienia jego mieszkancéw opinii miedzynarodowe;j?. Na froncie
wojennym dzialali stosunkowo nieliczni zawodowi fotografowie i fotoamatorzy, m.in. Stefan Batuk,
Franciszek Skibinski czy Antoni Jarema Boncza-Snawadzki. Zdjecia zrobione przez nich w tym okre-
sie nie dotrwaly prawdopodobnie do naszych czaséw lub pozostaja niezidentyfikowane®,

Po rozpoczeciu okupacji wiadze niemieckie zabronity Polakom swobodnego dokumentowania rze-
czywistosci za pomocg fotografii. Zaréwno na terenach wcielonych do Rzeszy, jak 1 w Generalnym
Gubernatorstwie prowadzono rekwizycje aparatow fotograficznych. W dystrykcie warszawskim
30 czerwca 1941 r. ogtoszono zarzadzenie zakazujace ,zawodowego dokonywania zdjec fotograficz-
nych na publicznych ulicach, plantach i parkach”. Dla tamigcych zakaz przewidziano kary grzywny
lub aresztu — w praktyce taka dzialalno$é byla $miertelnie niebezpieczna®. Podobne zarzadzenia
ukazaly sie w innych miastach®. Whrew obiegowym opiniom samo posiadanie aparatu fotograficz-
nego nie bylo przestepstwem, mozna tez byto wykonywac zdjecia na wiasny uzytek, jesli dotyczyty
one tematdw neutralnych z punktu widzenia okupanta.
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Na terenach wcielonych do Rzeszy Polakom zwykle odbierano sklepy, zaklady i laboratoria foto-
graficzne. W Generalnym Gubernatorstwie male przedsiebiorstwa czesto pozostawiano dawnym
wiascicielom, co wiecej, w Warszawie w listopadzie 1939 r. cztonkowie cechu fotograficznego otrzy-
mali nakaz stawienia sie do pracy®. Niemcy potrzebowali ich ustug, cho¢by wykonywania fotografii
do nowych dokumentéw tozsamosci. Niemieckie Wydawnictwo Prasowe Krakdéw-Warszawa (Ze-
itungs-Verlag Krakau-Warschau), ktérego centrala znajdowata sie w Krakowie, a filie w Warszawie,
Czestochowie, Radomiu, a pdzniej takze we Lwowie, w pewne] mierze wykorzystywato sie¢ wspol-
pracownikéw zlikwidowanych polskich wydawnictw prasowych. Fotografowie z Pracowni M. Bila
1Jerzego huczynskiego w Warszawie (przed wojna pracujacy dla ,Ilustrowanego Kuriera Codzien-
nego”) otrzymywali polecenia uwieczniania oficjalnych wydarzen — przedstawien teatralnych czy
hitlerowskich akademii. Studio Fotografii, Crafiki 1 Dekoracji Szwedo-Strychalski w Krakowie do-
starczato niewinnych zdjec krajobrazdéw i folkloru. Pracownia Fotograficzna Juliana fiukaczynskiego
w Jasle — na co dzien wykonujaca zdjecia do dokumentéw 1 portretowe dla miejscowej ludnosci
— $wiadczyta (by¢ moze pod przymusem) ustugi dokumentowania niemieckich uroczystosci’.
Wsrdd fotografdw, tak jak i reszty spoteczenstwa, dostrzec mozna cate spektrum postaw, takze ta-
kich, ktére mozna okresli¢ mianem kolaboracji, pewne jest jednak, ze odmowa pracy dla okupanta
oznaczala problemy, z zamknieciem zakladu i aresztowaniem wigcznie.

Pracownicy 1 wiasciciele atelier oraz laboratoriow fotograficznych czesto $wiadomie pracowali
na rzecz utrwalenia dla potomnych dowoddw zbrodni hitlerowskich 1 dokumentacji okupacyjnej
codziennosci. Masowym zjawiskiem byto robienie dodatkowych odbitek zdje¢ przynoszonych
przez Niemcow do wywolania. Przyklady takiej dzialalno$ci mozna zobaczy¢ takze w niniej-
szym albumie. Niektére odbitki trafity pdzniej do Gtéwnej Komisji Badania Zbrodni Niemieckich
w Polsce, znakomicie speinily wiec swoje zadanie. Stanowig dowdd indywidualnego oporu
wzgledem okupantdw, pozostajacego czesto poza ramami organizacjl podziemnych. Inni pra-
cownicy zaktadow fotograficznych wspotpracowali Scisle z ZWZ-AK. W 1941 r. w pracowni Foto-
ris w Warszawie utworzona zostala komdrka konspiracyjna, kierowana przez Andrzeja Honow-
skiego, do ktorej nalezeli Jerzy Tomaszewski, Mieczystaw Kucharski 1 Wiodzimierz Baran. Zostala
ona zdemaskowana w styczniu 1943 r., a Honowskiego aresztowano (zmart w wiezieniu na Pa-
wiaku w wyniku odniesionych obrazen)®. Zdjecia mogace stanowi¢ zrédio informacji o sytuacji
w kraju (w tym zagladzie Zydéw) i armii niemieckie] przekazywano na biezaco do komaérek polskie-
go wywiadu. Rzad na uchodzZstwie otrzymywat je przez kurierdw — czes$é z nich zachowata sie do
dzi$ w zbiorach Instytutu Polskiego 1 Muzeum Sikorskiego i prezentowana jest w alboumie. Fotografii
uzywano tez do kopiowania dokumentéw niemieckich.

W ramach Biura Informacji i Propagandy Komendy Gitéwnej AK (BIP KG AK) dzialat referat fotogra-
ficzny, kierowany przez Wactawa ZdZarskiego ,Kozlowskiego”, jego zastepca byt Wiadystaw Bala
,Gozdawa". Osoby skierowane do pracy fotoreporterskiej szkolono w czasie specjalnych kursow,
objeto nimi tacznie okoto 60 oséb. Cwiczenia praktyczne obejmowaly fotografowanie niemieckich
plakatéw, zycia ulicznego, a takze przejawdw okupacyjnego terroru. Powstale w ten sposoéb ar-
chiwum uleglo niestety zniszczeniu w czasie Powstania Warszawskiego. Zdzarskiemu udato sie
zorganizowac tez tajne laboratoria, stuzace nie tylko wywolywaniu negatywow dostarczanych przez
fotoreporteréw BIP, ale 1 dziatalno$ci legalizacyjnej (wykonywaniu fatszywych dokumentéw). W War-
szawie znajdowaly sie one przy ul. Sliskiej 6/8, pozniej Wilanowskiej, Bednarskiej 23 oraz w gmachu
Zakladu Fizyki Politechniki Warszawskiej®.

Na terenie okupowane] Polski dziatali fotoreporterzy — zawodowcy 1 amatorzy — ktérzy, narazajac
sie na aresztowanie, wykonywali zdjecia ukazujace wojenng rzeczywistosc¢. Czesto fotografowali
z ukrycia, dlatego mamy dzi$ do czynienia z tyloma zamazanymi ujeciami z okna, tramwaju czy
,Z biodra”. Autorem zdje¢ dokumentujacych losy Warszawy byt m.in. wybitny fotografik i fotorepor-
ter, cichociemny, Stefan Batuk. Wglad w atmosfere tamtych dni daje nam historia bohatera ksigzki
Aleksandra Kaminskiego Kamienie na szaniec, Aleksandra Dawidowskiego, ktdrego aparat foto-



graficzny zostat skonfiskowany przez zandarma (,Alek” dokumentowat wtedy z wiasnej inicjatywy
rezultat akcji usuniecia z pomnika Mikolaja Kopernika w Warszawie niemieckiej tablicy)!®. Cieka-
wie prezentuje sie zbidr dziatajgcego w okolicach Tomaszowa Lubelskiego Feliksa fukowskiego,
ktoéry podejmowat nie tylko tematy neutralne, lecz takze uwiecznial dramatyczne wydarzenia na
Zamojszczyznie, fotografujac zardwno Polakoéw, jak 1 niemieckich kolonistéw oraz przedstawicieli
okupacyjnej administracji. Wykonane przez niego zdjecia z zycia wsi zamojskie] swiadczg o wy-
bitnych zdolnosciach kompozycyjnych i wrazliwosci, a przy tym o zadziwiajaco duzej umiejetnosci
zdobywania zaufania fotografowanych.

Gdzie$ pomiedzy praca reporterska w stuzbie podziemnej a samowolg plasuja sie niektére fo-
tografie oddziatéw partyzanckich. Oficjalne dyrektywy wiadz konspiracyjnych zalecaly dziatanie
w najscislejszym ukryciu, zotnierze jednak czasem je lamali, dokumentujac zycie w lesie, pobyty
we wsiach, ¢wiczenia i akcje dywersyjne: W ruchu oporu w czasie okupacji nie byto u nas oficjal-
nych fotoreporteréw, gdyz wyrazne byly rozkazy zabraniajace gromadzenia dokumentdw, wykony-
wania zdjec¢ fotograficznych itp. Ostroznosc¢ taka nakazywaty kardynalne zasady konspiracji. Mysmy
z dowddca grupy partyzanckiej Bataliondw Chiopskich robili zdjecia whbrew tym zakazom. Byly
to fotografie z prac szkolenia w placéwce, a potem takze z lasu” — wspominal Jerzy Matuszkiewicz!!,

Nalezy tu dodac, ze Biuro Informaciji i Propagandy Komendy Giéwnej AK zdecydowalo sie na utwo-
rzenie, w ramach Dziatu Akcji Propagandowych ,Roju”, referatu polowego. Kierowat nim Stanistaw
Ostrowski ,Bogdan”. Organizowano specjalne patrole propagandowe, zlozone ze sprawozdawcy
prasowego 1 fotograficznego, ktérych zadaniem bylo dokumentowanie sytuacji w oddzialach par-
tyzanckich. Patrole takie dotarty do oddzialéw w okregach AK: Krakéw, Nowogrddek, Wilno, Lublin
i Radom-Kielce'?.

Wiekszos¢ zdje¢ obrazujacych warunki zycia oddziatow, ktérymi dzis dysponujemy, pochodzi z te-
renéw dzisiejszej Polski wschodniej, gdzie partyzantka kontrolowata pod koniec okupacji niemiec-
kiej znaczne tereny, w zwigzku z czym obawy przed dekonspiracja nie byly tak duze. Niezwykle
ciekawe s np. zdjecia wykonane przez zawodowego fotografa Edwarda Buczka, ktory stat sie fo-
toreporterem bilgorajskiego obwodu AK, otrzymujac prawo przebywania we wszystkich obozach!®,

Prawdziwe odrodzenie polskiej fotografii wojenne] nastapito w czasie Powstania Warszawskiego.
Krétki okres wolnosci i przejecie niemieckiego sprzetu fotograficznego umozliwity prace wielu zot-
nierzom-reporterom, dzialajgcym z wiasnej inicjatywy lub z ramienia BIP KG AK. Wsrdd nich trzeba
wymieni¢ cho¢by Eugeniusza Lokajskiego, Eugeniusza Hanemana, Jerzego Ferdynanda Beegera,
Sylwestra Brauna, Stefana Rassalskiego, Tadeusza Bukowskiego, Joachima Joachimczyka. Utrwalo-
ny przez nich obraz to gtéwnie walki 1 codziennos$¢ powstancow, ilustracje toczacego sie w piwni-
cach zycia cywiléw naleza do mniejszosci. Zolnierze czesto robili zdjecia swoim towarzyszom bro-
ni, dlatego zachowalo sie sporo portretéw grupowych. Gdy powstanie upadio, w gruzach domow
pogrzebana zostata takze spuscizna wielu warszawskich fotograféw i fotoreporteréw. Pokazny zbidr
znajdujacy sie dzis w muzeach i rekach prywatnych daje tylko wyobrazenie o prawdziwej mobiliza-
cjl mieszkancéw stolicy, by upamietni¢ powstanczg codziennosé.

Miedzy propagandq a turystykq — o niemieckiej
fotografii w okupowanej Polsce

Jak pisze Adam Mazur, fotograficzny poczatek II wojny $wiatowej nastgpit w Sopocie, gdzie ano-
nimowy zoinierz uwiecznil moment forsowania przez Wehrmacht szlabanu granicznego'. Byta to
oczywiscie scena inscenizowana. Wraz z przesuwaniem sie frontu w gtab Polski wkraczaly kom-
panie propagandowe, w ktoérych skiad wchodzili specjalnie przeszkoleni filmowcy i fotoreporterzy.
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OKUPACJA NIEMIECKA W POLSCE 1939-1945

CODZIENNOSC W CIENIU TERRORU

Dysponowaty nimi zaréwno Wehrmacht, jak 1 SS. Ich pierwszym zadaniem byto dostarczenie do-
wodow okrucienstw, jakich rzekomo dopuscili sie Polacy wobec mniejszosci niemieckiej, co miato
stanowi¢ jedno z uzasadnien ataku na Polske przed opinig miedzynarodows i zagrzewac¢ do walki
wiasnych obywateli. Kompanie dziataly wedtug instrukcji, odpowiadajac na zapotrzebowanie Mi-
nisterstwa Propagandy®. O ile rzekome zbrodnie dokonane przez Polakéw na Niemcach byty we
wrzesniu 1939 r. ilustrowane zdjeciami drastycznymi, o tyle polegtych zomierzy zaczeto wkrotce
przedstawia¢ za pomoca monumentalizowanych uje¢ cmentarzy i grobow — Smier¢ w walce miata
by¢ wzniosta i szlachetna.

Drugim zadaniem kompanii propagandowych byto dostarczanie materiatu zohydzajagcego Niem-
com ludno$c¢ zydowska. Stuzy¢ temu miaty zdjecia portretowe twarzy 1 sylwetek, prezentujace, we-
dhug instrukcji z 8 wrzesnia 1939 r., ,polskie typy zydowskie obu plici, w réznym wieku”. Jak pisze
Janina Struk, fotografie ,typdw” pojawialy sie juz przed wojng w catej Europie, ale w Niemczech
zyskaly szczegdlng popularnosc za sprawg naukowej fizjonomiki, ktérej gorgcymi rzecznikami byli
takze fotografowie, tacy jak August Sander'®. Narodowy socjalizm wykorzystal i zwulgaryzowat te
kierowane naukows ciekawos$cig poszukiwania, naginajac je do teorii o rasie panéw, podludzi oraz
Zydéw, majacych podlegac izolacji, a wreszcie eliminaci.

Wspomniana instrukcja wskazywata réwniez na ,zawody Zydéw, zydowskie zwyczaje, zydowski
smrod i brud” jako tematy, ktérych nalezy poszukiwac!?!. Nowy porzadek niemiecki mial zmusic¢
Zydoéw, by rzekomo po raz pierwszy poznali smak ciezkiej fizycznej pracy — taka byta wymowa zdjec
publikowanych w prasie ilustrowanej III Rzeszy. Kompanie kreowaly obraz Zydow jako zepsutych
1 lubieznych; tego typu przedstawienia byly szczegdlnie upokarzajace dla ofiar fotograféw, zmu-
szonych do inscenizowania odpowiednich scen'®. Innym motywem, widocznym np. na zdjeciach
wykonanych przez Ludwiga Knoblocha w warszawskim getcie, jest catkowita obojetnosé, jaka mieli
zywi¢ jego bogaci mieszkancy wobec nedzy innych'®. Lenistwo, nieczutos$¢, cheiwosé, kierowanie
sie niskimi instynktami — taki propagandowy obraz Zydéw stuzyt ich dehumanizaci.

Badacze fotografii z okresu II wojny Swiatowej stawiajg czesto pytanie o etyczny i metodologiczny
aspekt wykorzystania dziedzictwa propagandowego III Rzeszy. Jak pisze Olivier Sander, zdjecia
fotoreporteréw z kompanii propagandowych ,stanowia pewien rodzaj okna otwartego na wojne, ale
nie taka, jaka ona byla, lecz na taka, jakg miala byc¢ zgodnie z wolg jej propagandystow”?’. Trudno
nie zgodzi¢ sie z ta opinig. Warto jednoczesnie dodac, ze zdjecia z tej grupy ukazujg sytuacje do-
strzezone 1 zainicjowane. W pierwszym przypadku spojrzenie wspoétczesnego cziowieka rdzni sie
zasadniczo od intencji fotografa. W wypadku scen, ktore zostaly zaaranzowane, przekaz zdjecia jest
catkowicie falszywy, wymaga uscislenia 1 komentarza.

Zwykli zomhierze, przedstawiciele wladz okupacyjnych czy szeregowl pracownicy niemieckich
Instytucji w okupowanej Polsce takze chetnie utrwalali swoje wrazenia. Szacuje sie, ze jeden na
dziesieciu zomierzy Wehrmachtu posiadat aparat, a zanim jeszcze utknat w $niegu i btocie frontu
wschodniego, swoja stuzbe traktowat raczej jako przygode, z ktérej pragnat przywiezé pamiatki.
Przezyciami dzielil sie z rodzing, przesytajac swoje fotorelacje. Do dyspozycji miat tez specjalne
albumy, drukarze przewidzieli nawet okolicznosciowe tytuty (w rodzaju ,Moja stuzba”), ktére wytta-
czali na ich ozdobnych okladkach?.

Zotnierze karmieni ideologia nazistowska wkraczali do Polski z przekonaniem o zasadnicze] nizszo-
$ci cywilizacyjnej zajmowanych terendéw Europy Wschodniej. Miedzy innymi dlatego tematyka ich
zdjec rézni sie od fotografii wykonanych na Zachodzie. Dla wielu Niemcoéw pobyt w Polsce byt np.
pierwszym zetknieciem z ortodoksyjnymi Zydami, fotografia pomagata oswoi¢ budzaca przestrach
obcosé. Fotografowad znaczyto okielznac, posigé$é. .. i zniszezyé?. Niemieccy zolnierze szczegdlnie
lubili pozowac do zdjeé, na ktérych ponizali Zydéw, golac im brody lub zmuszajac do pracy.



Ciekawa z tego punktu widzenia jest historia fotografii z rozstrzelania polskich jencéw wojennych
we wrzesniu 1939 r. w Ciepielowie, ktorg przywolujg Janina Struk i Jochen Bohler®. Ich autor, byty
niemiecki zotnierz, przesiat je dziesied lat po wojnie do polskiego konsulatu w Monachium. W do-
tagczonym liscie opisal, ze ustyszawszy odglosy karabinu maszynowego, pobiegt w strone zajscia
1 nacisnat migawke. Po egzekucii jeden z dokonujacych mordu strzelcéw gorskich sam ustawit sie
do pamigtkowego zdjecia. Czut dume, mogac uczestniczy¢ w akcji przeciwko polskim ,partyzan-
tom”, ktérzy w rzeczywistosci byli wzietymi do niewoli zoinierzami Wojska Polskiego. We wrzesniu
1939 1. zbrodnie przeciwko polskim jencom wojennym wynikaly zwykle ze swoiste] psychozy party-
zanckiej. Jej efekty uwiecznita takze fotografia.

Zotnierze niemieccy zapuszczali sie do gett jako turysci — z przepustka lub nielegalnie. ,\Wycieczki”
traktowano zazwyczaj jako fascynujace przezycia, zwykle nie powodowaly wsréd zwiedzajgcych
wstrzasu psychicznego, ktéry zmienialby ich nastawienie do Hitlera. Samowolne robienie zdjec,
nawet jesli zolierz dysponowal przepustka do getta, mogto zosta¢ ukarane. Willy Georg oraz Joe
Heydecker w czasie swoich wypraw zostali zatrzymani przez patrole, a ich aparaty fotograficzne
skonfiskowano?*. Heydecker wspomina ponadto, ze niedozwolone bylo rowniez posiadanie odbitek
lub negatywow obrazujacych getto (poza fotografiami wykonanymi przez kompanie propagando-
we), ale jedyna kara byla konfiskata materialéw i pouczenie®. Zupelnie swobodnie zdjecia robili
funkcjonariusze niemieccy — w getcie 1édzkim byt to jego gléwny ksiegowy, Austriak Walter Gene-
wein, zafascynowany mozliwosciami, jakie dawala fotografia kolorowa. Miejsce pracy stuzylo mu
za naturalny, bo najblizszy plener.

Makabrycznymi przykitadami fotografii ,pamigtkowych” sg ,zbidr Mensebacha” i album SS-Ober-
scharfithrera Hermanna Baltruschata, zachowane wéréd materialéw Cléwnej Komisji Scigania-
Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu. Mensebach nalezat do kompanii biorgcej udzial w nisz-
czeniu Warszawy we wrzesniu i pazdzierniku 1944 r. 1 z zamilowaniem dokumentowat te wydarzenia.
Zdjecia znaleziono w marcu 1945 r. w jego mieszkaniu w Lesznie Wielkopolskim. Na odbitkach
figurujg stosy zwiok zamordowanych warszawiakdéw 1 plongce domy. Baltruschat, jako czionek Ein-
satzkommando 3 Einsatzgruppe V i Gestapo, miat zwyczaj fotografowac akcje przeciwko Polakom
i Zydom. Fotografie wklejat do albumu tworzac przemyslana narracje, czesto na przykiad zestawial
zdjecia ofiar przed egzekucja i po $mierci. Zgingl w Poznaniu, w 1945 r., niedtugo po wkroczeniu do
miasta Armii Czerwonej®. Nie wiemy, jak potoczyly sie losy Mensebacha.

Niemieccy amatorzy fotografii wymieniali sie zdjeciami 1 wzajemnie inspirowali. Jeden z kolekcjo-
nerow zdjec z epoki, Robert Marcinkowski, zwrdcit mojg uwage na fakt, ze pewne miejsca cieszyly
sie wéréd fotoamatordw szcezegdlnym powodzeniem?. Inspiracja pochodzila zapewne czesto od
kompanii propagandowych, ale niektére ujecia (np. konkretnych zniszczonych budynkéw) zyski-
waly szczegolng popularnosc z blizej nieznanych przyczyn. Niemieccy zoinierze rezydujacy przez
pewlen czas w Warszawie czy Krakowie otrzymywali tez wskazdwki co do miejsc wartych odwie-
dzenia. Udawali sie tam jako turysci. Dysponujemy dzis dziesigtkami uje¢ warszawskich hazienek
Krélewskich jako ogrodu ,nur fiir Deutsche”, sporo jest takze ujec obelisku poswieconego pamieci
polegtego w czasie ataku na Warszawe gen. Wernera von Fritscha. Wycieczke do miejsca jego
Smierci rekomendowaly specjalne przewodniki.

Oczywiscie, wsrdd zotierzy powotanych do stuzby w Wehrmachcie nie wszyscy podzielali zachwyt
nad ideologig nazizmu. W zoierskich albumach podpisy pod zdjeciami bywaja wrogie Zydom
1 Polakom, czasem wyrazaja chtodng ciekawosé, a czesto przybieraja tez ton filozoficzny, z dos$c ob-
tudna refleksja nad biegiem historii. Zdarzaja sie jednak zbiory, ktérych autorzy wykazuja empatie
dla biedy i cierpienia fotografowanych?,

To wiasnie niemiecka fotografia kréluje, gdy myslimy o ikonicznych obrazach II wojny $wiatowej
na ziemiach polskich. Wspomnijmy tu chodzby o dokumentacji zdjeciowe] dotaczonej do raportu
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Jurgena Stroppa, ktére budujg dzis pamied zbiorowa catego $wiata 0 powstaniu w getcie warszaw-
skim. Jesli szukamy dzi$ obrazéw — symboli zagtady Zydéw, na my$l przychodzi nam od razu wy-
dobyty z bunkra chiopiec z uniesionymi w gére rekami i strachem w oczach. Wspomniany raport
Stroopa (zatytutowany ,Zydowska dzielnica mieszkaniowa w Warszawie juz nie istnieje!”) oraz ,Roz-
wigzanie kwestil zydowskie] w dystrykcie Galicja" Friedricha Katzmanna stanowig przykiady ob-
szernych niemieckich sprawozdan urzedowych opatrzonych dokumentacja fotograficzng. Podpisy
pod zdjeciami ukazujg wypaczony obraz $wiata sprawcoéw Holokaustu®,

Dokumenty Zagtady

Jan Karski, opisujac wizyte w getcie warszawskim w 1942 r., zauwazyt: ,To byta inna Warszawa. Inny
Swiat"®, Straszna rzeczywisto$¢ gett tak bardzo rdznila sie od ,aryjskiego” czy, tym bardziej, przed-
wojennego $wiata, ze takze ich mieszkancy w kilku znanych dzi$ przypadkach zdecydowali sie na
przekazanie swojej prawdy o okupacji w fotografii.

Najbardziej znanym przykitadem pozostaje Archiwum Ringelbluma, z ktérego po wojnie odnalezio-
no 76 fotografii, podobne archiwum powstato réwniez w Lodzi, tworzac niepowtarzalng fotograficz-
na kronike getta. Jego historia jest niezwykla, fotografowie Henryk Ross, Mendel Grossman 1 Arie
ben-Menachem zostali bowiem zatrudnieni przez Judenrat, by wykonacd fotografie ukazujace getto
jako wydajne przedsiebiorstwo. Przewodniczacy Judenratu Chaim Mordechaj Rumkowski widziat
w tym sposdb na ocalenie 16dzkich Zydéw. Jego pomyst budzit sprzeciw wérdéd samych fotografow.
Czed¢ zdje¢ wykonywali oni na wiasng reke, utrwalajac na nich zgota inny przekaz. Pewna liczba
negatywéw ocalala, ukryta w skrzyniach, 1 wiele lat po wojnie stala sie przedmiotem zainteresowa-
nia historykow.

Zaklady fotograficzne w gettach wykonywaty fotografie rodzinne, zdjecia do dokumentdéw 1 reali-
zowaly zlecenia Judenratow. W Warszawie funkcjonowata np. zydowska pracownia fotograficzna
Foto-Forbert. W czasie wojny prowadzit jg Henryk Bojm. Otrzymat on takze zlecenie od Judenratu,
w ktérego ramach wykonat zdjecia bedace swiadectwem pomocy udzielonej Zydom z getta przez
American Joint Distribution Committee (Joint)®. Zdjecia mialy stanowi¢ dowdd nalezytego wyko-
rzystania srodkéw finansowych 1 raczej nie oddajg rzeczywistosci, nie zostaly jednak wykreowane
sztucznie, tak jak wiele obrazéw niemieckich. Ukazujg instytucje zajmujgce sie opieka spoteczng
— szpitale, przytulki, sierocince.

Konstruujac pamie¢ okupacji niemieckiej, postugujemy sie fotografig jako dowodem. Ogranicza
nas adnotacja na odwrocie, swoista prawda obrazu i wiedza na temat okolicznosci wykonania po-
szczegolnych zdjed. Niezwykle czesty brak podpisu — miejsca, daty 1 autora — bywa zrodiem wielu
niejasnosci. Zdarza sie, ze zdjecia z okresu II wojny swiatowe] funkcjonujg z catkowicie mylnym
rozpoznaniem. Fotografia jest dokumentem, a zarazem dzietem artystycznym, ktdére zaczyna zy¢
wlasnym zyciem. Okupacje ogladamy dzis przede wszystkim przez oczy niemieckie, przyttacza nas
bowiem ilos¢ 1 rdznorodnos¢ materiatu przy niedostatku zrédet polskich i zydowskich. Jednoczesnie
jestesmy $wiadkami dynamicznego powiekszania sie bazy zdje¢ z okresu wojny i okupacji w Pol-
sce w ogdle. Dzieje sie tak m.in. dzieki ujawnianiu kolejnych prywatnych kolekcji bytych zolierzy
Wehrmachtu na aukcjach internetowych, a takze wieksze] swiadomosci polskich spadkobiercéw
spuscizn fotograficznych. Taka tendencja moze tylko cieszy¢. Organizowane sg tez akcje zbierania
pamiatek; jedna z nich prowadzi Muzeum II Wojny Swiatovvej pod hastem ,Wspomnienia wiecej niz
guzik warte”. Duza czes¢ fotografii prezentowanych w albumie pochodzi z pozyskanych przez nas
prywatnych kolekcji i nigdy nie byta jeszcze publikowana.



