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Wprowadzenie

Siedemdziesigta rocznica zakonczenia drugiej wojny §wiatowej sklania do
refleksji nad tym, jak pamigta si¢ dzi$ to wydarzenie. W badaniach nad pamigcia
zbiorowg czgsto jest podkreslana specyfika okresu, w ktorym wspomnienia
przechodza do pamigci kulturowej, a wigc przestaja by¢ osobistym przezyciem
$wiadkow historii i staja si¢ przedmiotem zabiegdéw instytucjonalnych podmio-
tow pamigci. Sprzyja to dokonywaniu si¢ zmian w tym, co 1 w jaki sposob si¢
pamigta. Analiza okresu, ktory nas dzieli od zakonczenia wojny, pozwala stwier-
dzi¢, ze w pamigci o drugiej wojnie $wiatowej zachodzg obecnie wazne prze-
miany. Dla jej bezposrednich swiadkéw 1 uczestnikow, ktérych jest coraz mniej
wsérod zyjacych, wazne jest co innego niz dla kolejnych pokolen, ktore wojng
znaja tylko z opowiesci rodzinnych wzglednie przekazow medialnych. Ci pierw-
si bowiem szukaja w pamieci potwierdzenia wlasnych przezy¢ i usensownienia
dokonanych wyboréw. Poniewaz z osobistymi wspomnieniami wigzg si¢ za-
wsze silne emocje, bezposredni swiadkowie wielu zbyt trudnych doswiadczen
wolg w ogodle nie wspominac. Dotyczy to zwlaszcza wspomnien o tych zacho-
waniach, ktore stawiajg ich w ztym $wietle. Silne emocje zwigzane z przeszto-
$cig nie sprzyjajg otwarto$ci na inne niz osobiste wspomnienia. Natomiast dla
kolejnych pokolen, dla ktérych wspomnienie wojny nie wigze si¢ z osobistymi
emocjami, wazne staje si¢ pytanie, jak bylo naprawdg. Potrafig oni, cho¢ nie
zawsze, zdystansowac si¢ wobec przesztosci, co czgsto sprzyja podejmowaniu
préb rewizji jej obrazu.

Inna jest opowies$¢ o wojnie na podstawie wspomnien zapisanych w pamigci
rodzinnej, a inna ta, ktéra opowiadaja instytucje powolane do zachowywania
pamigeci dlugoterminowej. W pamigci rodzinnej sposob pamigtania jest zalezny
od poczucia lojalno$ci wobec przodkow, co czesto powoduje upigkszanie obra-
zu przesztosci. Kiedy wygasa pamie¢ swiadkdw, pojawia si¢ pytanie, jakg pamigc
chcemy utrwali¢. Wtedy intensyfikuja si¢ publiczne debaty o przesztosci. Pa-
mi¢é, o ktorg dbajg instytucje, zaczyna by¢ determinowana lojalnoscia wobec
spoteczno$ci, wspolnoty. Czesto jednak wykracza poza jej ramy i dlatego pamigé



instytucjonalna jest bardziej wielobarwna. Pozwala ona bowiem petni¢ funkcje
pedagogiczne i emancypacyjne. Wspomnienia zepchnigte na margines lub cat-
kiem zapomniane, bo niewygodne, potrafi ona z powrotem uczyni¢ przedmio-
tem zainteresowania.

Uptyw siedemdziesigciu lat od zakonczenia wojny sprzyja stopniowemu wy-
gaszaniu politycznych instrumentalizacji tego wydarzenia. Rosyjsko-ukraifiska
,wojng o pamie¢” Wielkiej Wojny Ojczyznianej, ktora jest pochodng biezacego
konfliktu politycznego i militarnego migdzy tymi panstwami, nalezatoby raczej
widzie¢ jako wyjatek od reguly niz zaprzeczenie tej tendencji. Chociaz wojna
niewatpliwie wcigz generuje silne emocje, niezmiennie przyciggajace zaintere-
sowanie takze politykow, to jednak kultura staje si¢ w coraz wigkszym stopniu
tg dziedzing, w ramach ktorej ksztaltuje si¢ zréznicowana pamie¢¢ o tym wyda-
rzeniu. Obraz wojny zapisany w pamieci kulturowej jest o wiele bardziej ztozo-
ny niz obraz generowany w pamigci politycznej. Pamig¢ polityczna bowiem
wymaga daleko idacych uproszczen, co jest konsekwencja potrzeby silnego
symbolicznego nasycenia, tak aby przekaz kierowany do spoleczenstwa byt
maksymalnie czytelny. Pociaga to za soba konieczno$¢ ujednoznacznienia prze-
kazywanych tre$ci. Pamie¢ kulturowa dysponuje o wiele szersza gamg no$ni-
kow pamigci.

Gléwnym tematem prezentowanej ksigzki jest obraz drugiej wojny Swiatowe;j
w pamigci kulturowej w Polsce 1 w Niemczech. Ewoluowat on przez ostatnie
siedemdziesigt lat zarowno w Polsce, jak 1 w Niemczech, podlegajac wptywom
ro6znych czynnikow, w tym takze zmian politycznych. Tym, co jednak najbardziej
interesuje autorow esejow sktadajgcych sie na niniejszy tom, jest ewolucja obra-
zu drugiej wojny $wiatowej w kulturze w ostatnim dwudziestopigcioleciu, a wigc
po transformacji ustrojowej zapoczatkowanej w Polsce w 1989 1. i po zjednocze-
niu Niemiec w roku 1990. Przyjecie takiej perspektywy stwarza mozliwos¢
przyjrzenia si¢ temu, w jaki sposob zmiany wynikajace ze specyfiki ksztattowa-
nia si¢ pamieci w fazie przejscia od pamieci komunikacyjnej do kulturowej na-
ktadajg si¢ na zmiany w pamigci wywotane nowg sytuacjg polityczng oraz nowy-
mi prgdami kulturowymi. Nie znaczy to, ze autorzy tomu zupetnie pomijajg okres
wczesniejszy. Stanowi on jednak tylko tto dla zarysowania zmian dokonujacych
si¢ po roku 1989. Catosciowe spojrzenie na obraz wojny w kulturze w okresie
catego siedemdziesigciolecia (cho¢ stanowitoby fascynujacy temat badan) prze-
kraczatoby z calg pewnos$cig ramy niewielkiej pracy zbiorowe;.

Pytanie o zmiany obrazu wojny w polskiej i niemieckiej kulturze ostatniego
dwudziestopieciolecia postawiono w odniesieniu do trzech no$nikéw pamigeci.



Zmiany tego obrazu w pamig¢ci kulturowej mozna bowiem obserwowacé, skupia-
jac uwage na roznych nosnikach pamieci. Trzy z nich wydajg si¢ autorom pracy
zbiorowej szczegblnie wazne: literatura, film i muzea. Wplywaja one bowiem
w szczegolny sposob na ksztalt tej pamieci.

Podobienstwa 1 roznice w potraktowaniu tematyki wojennej w literaturze
polskiej i niemieckiej Czytelnik fatwo dostrzeze po lekturze obu poswigconych
im esejow. W tym miejscu skupimy si¢ wige przede wszystkim na kilku kwe-
stiach, ktore pojawity si¢ w nich na zasadzie przyjetych milczaco zatozen. Po
pierwsze, blizszego wyjasnienia wymaga — naszym zdaniem — pojecie literatury,
ktorym sie postugujemy, oraz pewne restrykcje w jego stosowaniu wynikajace
ze specyficznie narodowych uwarunkowan. Literatura po§wigcona problema-
tyce wojennej, ktdrg prezentujemy w niniejszym tomie, to literatura stricte
fikcjonalna, jeszcze SciSlej rzecz ujmujac — proza, reprezentowana przede
wszystkim przez powies¢ i opowiadanie. Nie oznacza to, izby poeci liryczni
1 dramatopisarze nie mieli na ten temat nic do powiedzenia. Tak oczywiScie nie
jest — zwlaszcza w literaturze polskiej wiersz i dramat byty 1 sg nadal waznymi
narzedziami refleksji nad historia, ale to wlasnie proza wydaje si¢ kluczowym
segmentem tzw. literatury pamieciowej, w ktérej oprocz sproblematyzowania
indywidualnej i zbiorowej pamieci o drugiej wojnie §wiatowej nie mniej wazna
jest teoretyczna refleksja nad pamigcig i mechanizmami jej funkcjonowania.
Materig wspotczesnej literatury fikcjonalnej jest straumatyzowana pamig¢ o tym
okresie w historii, ktory nazywamy zbiorczo ,,druga wojng swiatowg”. W przy-
padku literackich (i nie tylko) rozrachunkoéw z wojna chodzi o mnéstwo zjawisk
o roznej dynamice, takich jak m.in. dziatania militarne, niewola, okupacja, Za-
glada, a w przypadku literatury niemieckiej takze cierpienia ludno$ci cywilnej
oraz narodowy socjalizm jako okres formacyjny w wymiarze pokoleniowym.
Autoréw polskich i niemieckich w mniejszym stopniu interesuje historia zdarze-
niowa, w o wiele wigkszym natomiast jej reminiscencje, powidoki i fantazmaty.
Ich opisanie wymaga wniknigcia w psychike wykreowanych postaci, proby zro-
zumienia emocji, ktore towarzysza przepracowywaniu przesztosci juz nie tylko
wilasnej, lecz takze pokoleniowej, rodzinnej. Literatura fikcjonalna zdaje si¢ ra-
dzi¢ sobie z tym lepiej niz dazaca do obiektywizmu i zachowujaca dystans histo-
riografia. Mimo uptywu czasu druga wojna §wiatowa jest nadal waznym i w obu
literaturach opisywanym punktem odniesienia dla polskiego i niemieckiego spo-
leczenstwa w dyskusjach dotyczacych wspotczesnosei, tozsamosci narodowe;,
stosunku do wtasnej historii, czyli — w uproszczeniu — ,,wymyslaniu si¢ na
nowo” po przetlomie 1989 roku. Ztozonos¢ i rozlegtos¢ problematyki wojenne;j



w ujeciu literackim wymagata skupienia si¢ na kilku wybranych zagadnieniach.
W eseju poswigeconym literaturze niemieckiej chodzito przede wszystkim
o przedstawienie literatury jako medium niemieckiej ,,opowiesci elementarne;”,
czyli — w duzym skrocie — historii uwiedzenia Niemcow przez narodowy socja-
lizm, ich udziatu w wojnie i przezwyci¢zenia jej skutkéw. Dlatego nie ma w nim
(oprécz kilku nieistotnych w tym kontek$cie wyjatkoéw) utwordw pisarzy au-
striackich i zydowskich niemieckiego badz austriackiego pochodzenia, ponie-
waz ich narracje o wojnie nie mieszcza si¢ w ramach wspomnianej niemieckiej
,harracji elementarnej”. Drugg kwestia, na ktorg warto tu zwroci¢ uwage, jest
— zaznaczajacy si¢ w literaturze chyba jeszcze wyrazniej niz w przypadku in-
nych mediow pamiegci — jej pokoleniowy charakter. Zjawisko pokoleniowosci
dotyczy oczywiscie nie tylko czytelnikow, ktorzy coraz czesciej znajg wojne
jedynie z przekazéw medialnych, lecz przede wszystkim autorow. Przejscie od
opowiadania narracyjnego do performatywnego, strategie konstruowania wizji
przesztosci majg w obu literaturach charakter wybitnie pokoleniowy, co rowniez
staraliémy si¢ pokazac.

Obraz przesztosci kreowany przez film fabularny szczegdlnie mocno oddzia-
tuje na pamie¢ wspotczesnych spoteczenstw z uwagi na zaawansowanie procesu
medializacji pamigci. Sposrod wytwordw artystycznych to wtasnie film jest naj-
czegsciej przywolywanym w badaniach ankietowych zrodlem pozyskiwania wiedzy
o drugiej wojnie $wiatowej. Filmy fabularne wspierajg zreszta nie tylko dhugoter-
minowg pami¢¢ kulturows, lecz takze stanowig rezerwuar watkow wplatanych
w pamig¢¢ komunikacyjna, szczegoélnie w pamie¢ rodzinng. Przedmiotem analizy sa
w obu tekstach poswigconych kinematografii filmy fabularne oraz seriale dotyczace
drugiej wojny, ktore powstaty przed 2015 r. w Polsce i w Niemczech. Potrzeba
ograniczenia bardzo szerokiego pola badawczego miata decydujacy wptyw na
dobdr materialu. Pominigto zatem odniesienia do filmu krétkometrazowego,
mniej licznych i wykonanych rozmaitg technikg filméw animowanych oraz do-
kumentu. W eseju dotyczacym kinematografii niemieckiej odwotano si¢ do kilku
wyrazistych przyktadéw, pomijajac filmy, ktore nie ukazujg wydarzen rozgrywa-
jacych sie bezposrednio w czasie wojny, lecz odwotuja si¢ do niej w ograniczo-
nym zakresie (jako filmy biograficzne badz uzasadniajac postawy bohaterow
przezyciami wojennymi) wzglednie przedstawiajg czasy juz powojenne. Przeko-
nanie, ze z racji mato poglebionej wiedzy najmtodszego pokolenia odbiorcow,
seriale telewizyjne i filmy fabularne o drugiej wojnie $wiatowej sg jej waznym
zrédlem, ktére pomaga w zrozumieniu, czym byla ta wojna, wymusito skupienie
si¢ na najwazniejszych — z punktu widzenia toczacych w Polsce i w Niemczech
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debat historycznych — obrazach filmowych, ze wzglgdu na ktére na nowo ,,0d-
krywa si¢” okres wojenny. Szczegdlnie dotyczy to budzacego zardéwno zaintere-
sowanie niemieckiej publicznosci, jak 1 kontrowersje w Polsce serialu telewizyj-
nego niemieckiej telewizji ZDF Nasze matki, nasi ojcowie.

Muzea jako instytucje powotane do utrwalania pamieci sg jednym z najwaz-
niejszych filaréw pamieci kulturowej. To one w sytuacji odchodzenia bezposred-
nich $wiadkow przejmujg zadania kreowania dtlugoterminowej pamigci o drugiej
wojnie. Jednak, jak dowodzi przyktad niemieckiej wystawy ,,Zbrodnie Wehr-
machtu” z 1995 r., wystawa historyczna potrafi stanowi¢ czynnik stymulujacy pa-
mie¢ rodzinng o wojnie oraz przyczynia¢ si¢ do rewizji wyobrazen silnie utrwalo-
nych w pamigci zbiorowej Niemcow. Wywotana przez t¢ wystawe debata
publiczna zainicjowata daleko idgce zmiany w pamigci Niemcoéw o wojnie. Eks-
pozycja muzealna staje si¢ niekiedy silnym impulsem pobudzajacym przekazywa-
nie pamigci mi¢dzy pokoleniem uczestnikoéw wojny i pokoleniem wnukéow, jak
dowodzi tego przyktad Muzeum Powstania Warszawskiego w Warszawie. Dzigki
temu muzeum pami¢¢ o powstaniu warszawskim zostata znacznie ozywiona.

Przedmiotem analiz sa wystawy dotyczace drugiej wojny $wiatowej, w tym
rowniez Zagtady, prezentowane w muzeach historycznych. W polskim przypad-
ku uwzglednione zostaty ekspozycje dotyczace drugiej wojny w muzeach juz
istniejagcych badz dopiero tworzonych. Cezura czasows jest tutaj potowa roku
2015. Jako ze centrum zainteresowania stanowily muzea, pomini¢to wystawy
organizowane przez inne instytucje, takie jak Biuro Edukacji Publicznej IPN czy
Niemiecki Instytut Historyczny w Warszawie. Przy czym w eseju po§wigconym
muzealnictwu niemieckiemu zrobiono wyjatek i uwzgledniono w nim, oprécz
ekspozycji muzealnych, ktoére klada nacisk na zjawisko ,,antropologizacji” dru-
giej wojny $wiatowej, takze wspomniang juz wystawe ,,Zbrodnie Wehrmachtu”,
chociaz nie przygotowata jej placowka muzealna, lecz Hamburski Instytut
Spraw Spotecznych (HIS). To odstepstwo od reguty byto podyktowane wyjatko-
wa rola tej wystawy w ksztattowaniu pamigci Niemcow o wojnie. Obejrzalo ja
kilkaset tysigcy osob, towarzyszylo jej ogromne zainteresowanie ze strony me-
diow i wywotata wiele kontrowersji politycznych.

Migdzy tymi trzema obszarami pamigci kulturowej zachodza silne wzajemne
zwigzki. Szczegdlnie miedzy literaturg a filmem. Utwory literackie czesto stano-
wity kanwe scenariuszy filméw poswigconych wojnie. W przypadku polskich fil-
moéw wystarczy tu przywotaé takie obrazy, jak: Wielki Tydzien, Pierscionek z or-
tem w koronie oraz Wyrok na Franciszka Klosa Andrzeja Wajdy, Wenecja i Daleko
od okna Jana Jakuba Kolskiego, Boza podszewka Izabeli Cywinskiej, Cynga
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Leszka Wosiewicza, Wszystko, co najwazniejsze Roberta Glinskiego oraz W ciem-
nosci Agnieszki Holland. Rowniez wystawy, ekspozycje muzealne oraz filmy po-
Swigcone wojnie sg ze sobg powigzane. Przyktadem moze by¢ przywotywana juz
wystawa ,,Zbrodnie Wehrmachtu”, obalajgca mit ,,czystego Wehrmachtu”, ktory
zaraz po wojnie utrwalita w duzej mierze kinematografia zachodnioniemiecka.

Prezentowany tom zostat pomys$lany w taki sposob, aby kazdemu z wyr6z-
nionych no$nikéw pamigci i jego roli w ksztattowaniu kulturowego obrazu dru-
giej wojny przyjrze¢ si¢ z dwoch perspektyw: polskiej i niemieckiej. Chodzito
bowiem o stworzenie okazji do poréwnania zmian dokonujacych si¢ w obrebie
pamigci 0 wojnie zapisanej w polskiej 1 niemieckiej pamigci kulturowej. Rezul-
taty badan pozwalaja na sformutowanie kilku wnioskoéw w tym zakresie.

W Polsce i Niemczech pamie¢ o drugiej wojnie Swiatowej ksztattowala si¢
pod wptywem catkowicie odmiennych czynnikow. Réznice wynikaty przede
wszystkim z tego, ze niemiecka pamie¢ oficjalna o wojnie to pamig¢ sprawcow,
podczas gdy pamig¢ biograficzna i rodzinna Niemcow koncentrowata si¢ na
przezytych traumach (klesce pod Stalingradem, bombardowaniach niemieckich
miast 1 wypedzeniach). Stad wynika powstanie bardzo glebokiego rozdzwigku
mie¢dzy pamigcig oficjalng a pamigcia prywatng o czasach nazizmu i wojny, kto-
ry zawazyt bardzo mocno na ksztalcie niemieckiej kultury pamigci. Perspekty-
wa pamigci sprawcow ksztattowala si¢ przy tym z trudem i z duzymi oporami.
Daty tu o sobie zna¢ takze roznice miedzy pamiecig zachodnio- i wschodnionie-
miecka. Cho¢ w obu przypadkach mieliémy do czynienia z przyjeciem zupeinie
odmiennych strategii, to zmierzalty one poczatkowo w podobnym kierunku: eks-
ternalizacji niemieckiej winy. W przypadku Niemiec Zachodnich we wczesnym
okresie powojennym zamierzony cel osiggano za pomocg wytyczenia wyraznej
linii oddzielajgcej narodowosocjalistyczne elity (Hitler i jego ,.klika”), ktorym
przypisywano catg wine, od wiekszo$ci niemieckiego spoteczenstwa, zwolnio-
nego calkowicie z odpowiedzialno$ci za zbrodnie. W przypadku Niemiec
Wschodnich eksternalizacje winy osiggnieto przez narzucenie dyskursu antyfa-
szystowskiego, ktory zwyciestwo w wojnie przypisywal antyfaszystom oraz
Zwigzkowi Radzieckiemu, przemilczal natomiast uwiklanie spoteczenstwa
W rozpetang przez nazistow wojne¢ eksterminacyjna, skupiajac si¢ zamiast tego
na ofiarach i bohaterach ruchu oporu wywodzacych si¢ z niemieckiego ruchu
robotniczego. Fakt, ze zachodnioniemiecka kultura pamigci byta kulturg demo-
kratyczna, spowodowat, iz o ile w NRD taka interpretacja wojny utrzymata si¢
do konca jej istnienia, o tyle wsrod spoleczenstwa zachodnioniemieckiego stop-
niowo dochodzita do glosu $wiadomos$¢ sprawstwa. Najpierw (jeszcze przed
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powstaniem RFN) byta ona narzucana przez aliantow w ramach kampanii dena-
zyfikacyjnej. Pdzniej, od konca lat sze$¢dziesigtych, wptyw na jej coraz wigkszy
wzrost miato dojs$cie do glosu pokolenia dzieci bezposrednich swiadkéw wojny.
Sprzyjata mu takze dziatalno$¢ muzedw — miejsc pamigci zlokalizowanych w by-
tych obozach koncentracyjnych. Przelomowym momentem w ewolucji §wiado-
mosci historycznej spoleczenstwa zachodnioniemieckiego bylo przemowienie
prezydenta Richarda von Weizséckera z roku 1985, w ktérym po raz pierwszy
jasno zakre$lona zostata perspektywa interpretacji 8 maja 1945 r. jako dnia wy-
zwolenia, a nie dnia klgski. Szeroka recepcja tego przemowienia oraz wiele dzia-
fan upamigtniajacych, ktorym towarzyszyly debaty publiczne, spowodowaty, ze
$wiadomos$¢ winy i sprawstwa zaczeta w latach osiemdziesigtych dociera¢ do
coraz szerszych kregdw spoleczenstwa zachodnioniemieckiego. Impulsem, ktory
spowodowat, iz $wiadomos¢ ta dotarta na plaszczyzng pamigei prywatnej i ro-
dzinnej, byla zorganizowana w potowie lat dziewi¢¢dziesiatych wystawa ,,Zbrod-
nie Wehrmachtu”. Jak wykazuje Thomas Thiemeyer w swym teksScie!, wystawa
ta w sposob naoczny ukazata zbrodniczg dziatalno$é formacji Wehrmachtu i ich
udziat w eksterminacji ludno$ci zydowskiej oraz stowianskiej na Wschodzie.
Mimo kontrowersji dotyczacej pierwszej wersji wystawy oraz jej zamkniecia
i ztagodzenia wymowy drugiej odstony skutecznie obalila ona mit o czystosci
Wehrmachtu, ktory pehit dotad funkcje ochronng i pozwalat na zachowanie mil-
czenia duzej czeSci pokolenia uczestnikow wojny o niewygodnych faktach z ich
zycia. Wystawa ta byta §wiadectwem szerszego zjawiska w niemieckiej kulturze
pamigci: rosngcego zainteresowania ochoczym udzialem niemieckiego spote-
czenstwa w wojnie eksterminacyjnej, czego przyktadami byly tez inne analizo-
wane przez niego wystawy muzealne. Innym przejawem tej tendencji byta tez
szeroka recepcja i debata nad ksigzka Daniela Goldhagena Gorliwi kaci Hitlera.

Natomiast polska pamig¢ o wojnie byta pamiecig ofiar, i to zarowno w sferze
oficjalnej, jak 1 w sferze prywatnej. Zostata ona silnie naznaczona przez para-
dygmat heroiczno-martyrologiczny, bardzo gleboko zakorzeniony w etosie ro-
mantycznej walki o niepodlegto§é. Wplyneto to znaczaco na obraz wojny w mu-
zeach, filmie i literaturze. Polska pami¢¢ o wojnie generowata zupelnie inne
problemy anizeli niemiecka pami¢¢ sprawcow. O ile w RFN problemem byta
stosowno$¢ formy ukazywania zbrodni nazizmu i ich ofiar, o tyle w Polsce,
w okresie istnienia PRL, problemem bylo zawlaszczanie pamigci ofiar

' T. Thiemeyer, Polifonicznie i blisko cztowieka. Jak niemieckie muzea przypominajq dzis

o drugiej wojnie Swiatowej, w tym tomie, s. 81.
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zydowskiego pochodzenia i ich polonizowanie, a wigc dylematy wynikajace
z konkurencji ofiar. Na obrazie wojny zacigzyto w Polsce uczynienie z pamigci
oniej waznego elementu indoktrynacji spoteczenstwa przez wladze. Pamigé
0 wojnie byta bowiem jednym z nielicznych w Polsce Ludowej obszarow, w kto-
rym wladza mogta szukac¢ spotecznej legitymizacji. Kilka dziesigcioleci politycz-
nej instrumentalizacji wojny w tych czasach zaowocowato powstaniem wielu
biatych plam, poniewaz oficjalny obraz wojny pomijat i przemilczal wiele wyda-
rzen, ktérych wspomnienie kultywowano w pamieci spotecznej. Dlatego tenden-
cja dominujacg po 1989 r. stato si¢ wypeknianie luk w historiografii oraz odktamy-
wanie obrazu wojny. Innym waznym zadaniem byto przywrdcenie wiasciwych
proporcji w upamigtnianiu réznych grup ofiar wojny, a wigc przede wszystkim
znalezienie odpowiedniej formuty pamigci o jej zydowskich ofiarach. Dlatego
istotny aspekt literackich i filmowych zmagan z tematem wojny po 1989 r. stano-
wity proby ujecia tematu Zagtady oraz relacji polsko-zydowskich w czasie wojny.
Po 1989 r. zaczat si¢ proces scalania polskiej pamigci o wojnie, dotad wyraznie po-
dzielonej na pamig¢¢ o niemieckiej i (oficjalnie przemilczanej) sowieckiej okupacii.
Uprzywilejowanie w czasach Polski Ludowej doswiadczenia wojny przez Polakoéw
w Generalnej Guberni oraz obtozenie politycznym i spotecznym tabu zagadnienia
przymusowej stuzby w Wehrmachcie Polakéw z terenéw Pomorza i Slaska spo-
wodowato po roku 1989 potrzebg zajgcia si¢ w literaturze, filmie i w muzeach
réwniez tg specyfika do§wiadczen mieszkancoéw ziem wcielonych do III Rzeszy.

Mimo tych strukturalnych odmiennoS$ci przyjrzenie si¢ wspotczesnym spo-
sobom opisywania i opowiadania o drugiej wojnie w literaturze picknej, filmie
i w ramach wystaw muzealnych w Polsce i Niemczech pozwala na zauwazenie
pewnych podobienstw. Wydaje si¢, ze podobienstwa te uwypuklajg sie szczeg6l-
nie dopiero po roku 1989, czemu sprzyjaty zmiany polityczne.

Jak dowodzg rezultaty badan publikowane w tym tomie, przeniesienie punktu
cigzkosci z opisywania wojny z perspektywy wydarzen wielkiej historii na histo-
ri¢ zycia codziennego oraz uprzywilejowanie perspektywy cywilnych ofiar woj-
ny przy jednoczesnym odej$ciu od przedstawiania historii zdarzeniowej to niewat-
pliwie wazny punkt zbiezny zauwazalny zaréwno w polskiej, jak i w niemieckiej
wspotczesnej literaturze, kinematografii oraz muzealnictwie. Inng wspdlng ten-
dencja byto odchodzenie od skupiania si¢ na przedstawianiu wojny z perspektywy
historii catej zbiorowosci na rzecz indywidualizacji i personalizacji narracji, skon-
centrowanej na przezywaniu wojny przez jednostke. Najwicksze podobienstwa
w polskiej 1 niemieckiej pamigci kulturowej uwidaczniajg si¢ w ostatnich deka-
dach wiasnie w odniesieniu do tych dwodch aspektéw. Warto w tym miejscu
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doda¢, ze wnioski, jakie mozna wyciagna¢ z przeprowadzonych badan prezento-
wanych w tym tomie, pokrywaja si¢ z wnioskami wyciagganymi przez socjolo-
gow badajacych pamie¢ drugiej wojny $wiatowej metodami ankietowymi?.

Inng sprawg, na ktorg wskazujg nasze badania, jest to, ze w ostatnim dwu-
dziestopigcioleciu zdecydowanie mniej uwagi poswigcono militarnym aspek-
tom wojny, za to o wiele wigcej jej wymiarowi egzystencjalnemu. Bardzo wy-
raznie wida¢ to w ekspozycjach muzealnych, takze w kinematografii. Wspolne
jest tez coraz wigksze zréznicowanie narracji o wojnie, jej obraz zar6wno w pol-
skiej, jak i niemieckiej pamigci staje si¢ coraz bardziej urozmaicony i wielowy-
miarowy. W polskiej pamigci zbiorowej wiaze si¢ to z dopuszczeniem do glosu
historii dotad zakazanych lub tez marginalizowanych, i to zar6wno z przyczyn
politycznych (krzywdy doznane przez Polakow na terenach pod okupacja so-
wiecka), jak 1 ze wzgledu na problematyczno$¢ moralng, a wiec mozliwos$ci za-
kwestionowania pozytywnego samoobrazu Polakow (przede wszystkim wyni-
kajacych z dwuznacznych postaw wobec Zagtady). W niemieckiej pamigci
natomiast wigze si¢ to z przyznaniem sobie przez NiemcoOw prawa do wiasnej
interpretacji zdarzen wojennych z punktu widzenia pokolenia §wiadkéw czasu,
co zaowocowato eksponowaniem cierpien doznanych przez niemieckg ludnos¢
cywilng podczas wojny. Jak zwraca uwage w publikowanym w tym tomie tek-
$cie Thomas Thiemeyer: ,,Oprocz perspektywy sprawcow, ktorej hastami wy-
wotawczymi sg » Auschwitz« 1 »Hitler«, zaczegto podejmowac proby ulokowania
w centrum pamigci zbiorowej takze dyskursu ofiar razem z takimi pojeciami jak
»wojna powietrzna« oraz »ucieczka i wypedzenie«”. Nie bez znaczenia dla
zréznicowania obrazu wojny jest to, ze w Polsce odchodzi si¢ dzi§ od narracji
o wojnie prowadzonych wytacznie z perspektywy ofiar, a w Niemczech od po-
kazywania wojny z perspektywy odpowiedzialnosci moralnej, czyli przede
wszystkim problematyzowania niemieckiej winy. Mimo odmienno$ci powodow
tego zroznicowania w Polsce i w Niemczech mozna mowié¢ w obu przypadkach
0 odchodzeniu od obowigzujgcego kanonu motywow przewodnich, poszerzaniu
go o tematy dotad stabo obecne lub wrecz nieobecne. Interesujace jest to, iz o ile
w polskim przypadku podtozem tego procesu jest ,,odbrazawianie” pamieci?,

2 Por. P.T. Kwiatkowski et al., Migdzy codziennoscig a wielkq historiq. Druga wojna swiato-

wa w pamieci zbiorowej spoleczenstwa polskiego, Gdansk—Warszawa 2010.

3 T. Thiemeyer, op. cit., s. 95.

4 Na ten temat por. B. Korzeniewski, Transformacja pamigci. Przewartosciowania w pamigci
przeszlosci a wybrane aspekty funkcjonowania dyskursu publicznego o przesztosci w Polsce po
roku 1989, Poznan 2010.

15



a wigc uznanie, ze Polacy rowniez wyrzadzali krzywdy innym, o tyle w odnie-
sieniu do spoleczenstwa niemieckiego mamy do czynienia z upowszechnieniem
si¢ przekonania, ze Niemcy majg prawo do oceny czasow wojny z wlasnej per-
spektywy, a nie tylko z perspektywy zewngtrzne;.

Wspolnym watkiem, obecnym zaréwno w polskim, jak i w niemieckim ob-
razie wojny, jest dowarto§ciowanie emocji i odczu¢. Jak wykazujg rezultaty ba-
dan publikowane w tym tomie, dotyczy to zaréwno eksponowania przezy¢
1 emocji tych, ktorzy przezywali wojne, jak i oddziatywania na emocje wspot-
czesnych widzow, czytelnikow oraz zwiedzajacych muzea i wystawy. Waznym
czynnikiem przyczyniajacym si¢ do dowartoSciowania emocji okazuje si¢ przy
tym rosngcy dystans czasowy od wydarzen drugiej wojny. Aby dotrze¢ do od-
biorcow nalezacych do pokolenia, dla ktérego wojna jest odleglta przesztoscia,
znang m.in. z podrecznikdéw szkolnych, tworcy wystaw, filméw i utwordw lite-
rackich muszg odwota¢ si¢ do emocji, starajac si¢ w ten sposdb pobudzi¢ ich
zainteresowanie tematem wojny. Ugruntowana biograficznie historia wojny
,.postuguje si¢ metodami prezentacji stosowanymi w muzeach interaktywnych,
ktére musza stworzy¢ atmosfere emocjonalnej bliskosci i pewna dozg¢ drama-
tycznego napigcia, aby przyciagnaé uwage zwiedzajacych’™. Stad wynika ten-
dencja do antropologizacji, polegajaca na opowiadaniu o wojnie jezykiem zro-
zumiatym takze siedemdziesiat lat po jej zakonczeniu. Wynikajg z tego zarowno
szanse, jak 1 zagrozenia. Szanse wigzg si¢ z utatwieniem poszukiwania uniwer-
salnego wymiaru doswiadczen wojennych. Pokazujac wojng od strony przezy¢
iodczué¢ ludzi, tatwiej jest ukaza¢ podobienstwa doswiadczenia wojennego
w roznych panstwach. Dotyczy to przede wszystkim cierpien ludnosci cywilnej
podczas wojny. Z drugiej strony nadmierne eksponowanie emocji czy tez wrecz
gra na emocjach odbiorcy grozi trywializacjg badz banalizacja obrazu wojny.
Innym problemem jest dylemat polegajacy na tym, jak pozosta¢ nieobojetnym
wobec przezy¢ $wiadkow historii, nie zawlaszczajgc ich®. Zagrozenie to widocz-
ne jest gtbwnie w kinematografii.

Kolejnym wspolnym rysem obrazu drugiej wojny zapisanego w polskiej
i niemieckiej pamieci kulturowej jest proba wyjscia poza granice narodowe. Za-
réwno w niemieckiej, jak i polskiej pamigci zbiorowej nastepuje uniewaznienie
dotychczas obowigzujacego przypisania rol ofiar i sprawcow wedtug klucza na-
rodowosciowego. Figury ofiary i sprawcy sg poddawane zabiegom dekonstrukcji

> T. Thiemeyer, op. cit., s. 97.
¢ Wigcej na ten temat: A. Korzeniewska, Liminalnosé i postpamieé. Druga wojna swiatowa
w polskim filmie fabularnym po 1989, artykut zawarty w tym tomie, s. 159.
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wzglednie problematyzacji, dzigki czemu tracg swoja monolityczno$¢ i stajg si¢
wielowymiarowe. Podobnie komplikuje si¢ rowniez figure bohaterstwa poprzez
ukazywanie jego bardziej ludzkich wymiaréw. Refleksje¢ polska i niemiecka 13-
czy takze to, ze jej waznym przedmiotem jest rOwniez proces pamigtania razem
z 1zadzacymi nim mechanizmami.
Tom zbiorowy Druga wojna swiatowa w pamieci kulturowej w Polsce

i Niemczech —70 lat pozniej (1945-2015) jest owocem badan przeprowadzonych
w ramach projektu badawczego ,,Druga wojna $wiatowa w obrazach kultury
70 lat pozniej (1945-2015)”. W tym miejscu sktadamy serdeczne podzigkowa-
nia Fundacji Wspotpracy Polsko-Niemieckiej za przyznanie grantu umozliwia-
jacego realizacje projektu, a takze Uniwersytetowi im. Adama Mickiewicza
w Poznaniu i Muzeum II Wojny Swiatowej w Gdansku, ktére rowniez zechcialy
wspomac nas finansowo.
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