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1. Miejsce prezentowania wystawy:

sala wystaw czasowych Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarsku (600 m?)

2. Czas trwania wystawy:

styczen 2019 - maj 2019

3. Cel wystawy:

Wystawa ma by¢ gtosem Muzeum |l Wojny Swiatowej w debacie na temat polskiego
dziedzictwa (i tozsamosci). Poniewaz powstaje ona w specyficznym momencie, w 2019
roku mija 80 rocznica wybuchu Il wojny Swiatowej, dlatego powinna by¢ wielkim

pytaniem o wptyw wojny na ksztatt dziedzictwa (i tozsamosci) u progu XXI wieku.

Gtéwnym celem wystawy jest upowszechnienie wiedzy o dziedzictwie narodowym, ze
szczegblnym uwzglednieniem jego czesci utraconej w wyniku Il wojny Swiatowe;j.
Wystawa powinna prowadzi¢ do wyksztatcenia przekonania o wartosci dziedzictwa
zarowno dla poszczegdlnych jednostek jak i dla catego spoteczernstwa. Ponadto
ekspozycja powinna formowa¢ postawy poszanowania dziedzictwa, zaréwno

wtasnego narodu jak i innych wspdlnot etnicznych.

Poniewaz dziedzictwo narodowe jest dobrem wspdlnym dlatego wystawa powinna
zostac skierowana do mozliwie najszerszego audytorium, w tym dzieci i mtodziezy oraz

0s6b z dysfunkcjami ruchu, wzroku i stuchu.

4. Schemat narracyjny z uwzglednieniem srodkow wyrazu:

a) Tytut wystawy i tekst wprowadzajacy

Tytut ekspozycji zaprezentowany w formie neonu. Jedna/dwie litery neonu majg

celowo niespokojnie migac.
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b) Prolog - wprowadzenie do wystawy

Poruszane problemy:

- uniwersalnos¢ toposu niszczenia kultury.

- dziedzictwo — prezentacja terminu, czym jest i w jaki sposdb jest przekazywane?
(film);

- dziedzictwo jako zasob strategiczny w XXI wieku;

W tym miejscu chcielibySmy zaprezentowaé widzom film ,,whiteboard animation”
(tzw. ,film z rysujaca reka”) celem stworzenia prezentacji wyjasniajacej termin
,dziedzictwo”. Narracja filmu zostanie oparta o metafore wody i studni.

Cechy filmu: kreatywny, atrakcyjny wizualnie, dynamiczny, koherentny
z opracowanym tekstem przygotowanym przez kuratoréw wystawy. Powinien
zostac stworzony przez osoby moggce poszczyci¢ sie doswiadczeniem w tworzeniu
animowanych  projektow  wykorzystujgcych  metody ,visual thinking”
produkowanych w celach marketingowych na zlecenie co najmniej kilku
przedsiebiorstw/instytucji.

Odstuch materiatu w stuchawkach (3-4 stanowiska z miejscami do siedzenia).
Filmowi beda towarzyszyty dwa teksty prezentowane w formie tradycyjnej —

analogowej.

Os narracyjna prezentujgca wojenne losy profesora Stanistawa

Lorentza

Stanistaw Lorenz jest postacia przekrojowa: naocznym  $wiadkiem
niszczenia/ratowania polskiego dziedzictwa narodowego, poczawszy od
dziatalnosci muzealnej w Il RP, poprzez Wojne Obronng 1939, funkcjonowanie
w Polskim Panstwie Podziemnym, Powstanie Warszawskie, Akcje Pruszkowska, po

odbudowe Zamku Krélewskiego.
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d)

Postaé zostanie zaprezentowana przy pomocy autentycznych wypowiedzi nie
podlegajacych zadnym modyfikacjom ze strony kuratoréw. Zastosowanie cytatéow
wprowadzi narracje pierwszoosobowg, przeksztatcajgc bohatera narracji
w narratora. Bedzie ponadto skutkowa¢ dodaniem tekstéw kuratorskich odrobiny

emocji, dynamizacjg catosciowg narracje wystawy.

Wypowiedzi profesora S. Lorentza bedg przewijac¢ sie przez catg wystawe (od
prologu az po epilog). Czternastu wypowiedziom profesora towarzyszy¢ bedg dwa
teksty kuratorskie (jeden zostanie poswiecony wprowadzeniu postaci, a w drugim
zostang zaprezentowane powojenne losy profesora). tacznie zatem o$ narracyjna
poswiecona profesorowi bedzie liczy¢ 16 tekstow umiejscowionych w rdznych
miejscach wystawy. O$ moze zostacé przedstawiona w formie sekwencyjnej historii

obrazkowej przypominajgcej komiks.

Wybrane cytaty zostaty zaczerpniete z wywiadu rzeki ze Stanistawem Lorentzem:

Robert Jarocki, ,,Rozmowy z Lorentzem”, PIW, Warszawa 1981.

Istotne, aby teksty z wypowiedziami S. Lorentza byly wyraznie oznaczone, w taki
sposéb zeby odrdzniaty sie od reszty wystawy, tworzgc razem spdéjng graficznie

catosé.

Centrum

Druga cze$¢ wystawy zbudowana jest w oparciu o dychotomiczny podziat:
utrata/ochrona dziedzictwa. Podziat 6w przektada sie na ksztatt przestrzenny
ekspozycji. Na $Srodku wystawy znajduje sie duza instalacja przestrzenna, dla ktdrej
inspiracjg jest topos Arki Noego (luzne nawigzanie). Zwiedzajacy otrzymuje
mozliwo$é wejscia do srodka. Wewnatrz zostaje zaprezentowana tematyka
ochrony dziedzictwa (czes¢ A). Dookota instalacji na opowiadamy o dziedzictwie

utraconym (czes¢ B).
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A. Ochrona — poruszane problemy

e Ratowanie zabytkéw podczas wojny obronnej 1939;

e Okupacja lata 1939-1944 — ratowanie i rejestrowanie dziet sztuki;

e Ratowanie dziet sztuki przed zblizajgcym sie frontem;

e Akcja pruszkowska i powstania warszawskie;

e Rewindykacja i powojenne losy polskich dziet sztuki (posta¢ dra Karola

Estreichera);

B. Utrata — poruszane problemy

ewakuacja - XV Zjazd Zwigzku Muzedéw w 1939 roku w Gdyni; przyktady
ewakuacji: Wawel, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych;

zte przechowywanie (przyktad z majgtkow panstwowych, koscielnych
i prywatnych);

dziatania militarne (przykfady zniszczen: skutek Wojny Obronnej 1939,
skutek przesuwania sie frontu wschodniego);

grabiez (nad-sztuka — filozofia sztuki niemieckich nazistéw; sztuka
wynaturzona — sztuka wspodfczesna odbiegajagca od ideologii
nazistowskiej; rywalizacja niemieckich urzedéw o polskie dzieta sztuki;
dziatalno$¢ dra Hansa Posse, ktéry zajmowat sie wyborem obiektéw
najwyzszej klasy dla A. Hitlera; grabiez ze strony ZSRS i ,trofijne
bataliony”;

dziatania celowe - polityczne, ideologiczne i kulturowe przyczyny
niszczenia dobr kultury (przyktady zniszczen zwigzane z tozsamoscia
polskg oraz tozsamoscig chrzescijanska;

$ciana z nadrukowang listg 60 tys. dziet zaginionych (doktadne
umiejscowienie przestrzenne $ciany uzaleznione od koncepgji

aranzacyjnej)
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Fotografie Zamku Krélewskiego

W czesci ,,B” wystawy (,,utrata”) zalezy nam na zaprezentowaniu fotografii ilustrujgcej
odbudowany Zamek Krolewski (lata 70’). Prezentacja nastepuje w taki sposéb, iz
znajdujac sie w centralnej czesci wystawy mozemy dostrzec fragment zdjecia zamku
tylko i wyfacznie z wnetrza instalacji ,arka” (czes¢ , A” — ,,ochrona). Towarzyszy temu
cytat z profesora S. Lorentza: ,[w tych latach okupacyjnych, postanowiliémy ze]
Odbudujemy Stare Miasto i Zamek, i Teatr Wielki, i wszystko, co trzeba, by przywrdcié
charakter wiasciwy naszemu miastu. Nigdy nam nie przyszto do gtowy, ze to miasto
moze przestaé istnie¢ lub na jego miejscu mogtoby powstac jakie$ nowe miasto, ktére
tylko z nazwy bytoby Warszawg”. Reszta zdjecia Zamku przystonieta jest zdjeciem Zofii
Chometowskiej pt. ,Pyt”/Fundacja Archeologii Fotografii (fotografia zrobiona tuz po
wybuchu Powstania Warszawskiego —dowdd éwczesnej rzeczywistosci, nie wida¢ na
nim nic, ewentualne zwyciestwo jest przystoniete kurzem historii); lub jednym ze zdjeé
obrazujgcym Zamek zniszczony po Powstaniu Warszawskim.

Symbolika uktadu przestrzennego: ktos, kto decyduje sie na ratowanie
dziedzictwa/dziet sztuki widzi to, czego nie dostrzegajg inni, patrzy dalej i szerzej. Na
tej samej osi przestrzennej (przed instalacjg ,arka”) zostanie umieszczone zdjecie
Zamku wykonane przed wrzesniem 1939 roku, dopetniajgc tym samym catg historie
poprzez stworzenie trzyczesciowego wielkoformatowego fotoeseju o Zamku
Krélewskim - symbolu polskiej panstwowosci: rezydencji kréla, miejscu gdzie

obradowat Sejm, i gdzie dokonano uchwalenia Konstytucji 3 Maja.

Technika wykonania fotografii

Czes¢ zdje¢ na wystawie moze zosta¢ zaprezentowana w formie recznie robionych
odbitek w jednej z technik szlachetnych (np. cyjanotypia). Cel: zilustrowac dziedzictwo
ktdre zostato przeznaczone przez Niemcdw do anihilacji w formie, ktéra ma znaczna
zywotnos¢. W ten sposéb niejako niweczymy zamysty niszczycieli, bo to, co miato byé
dawno zniszczone trafia na bardzo trwaty, nosnik pamieci (zaleca sie stosowanie
papieréw bezkwasowych dedykowanych do technik mokrych, np. canson montval
torchon lub lepsze).

Dobér tak prezentowanych fotografii przedstawig kuratorzy. Dedykowane formaty to

od 10x15 cm do A3. W przypadku zastosowania cyjanotypii, ze wzgledéw formalnych
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odbitki nalezy podda¢ zabiegowi tonowania ,btekitu pruskiego” w produktach

wytworzonych na terenie Polski.. Osoba, wytwarzajgca odbitki powinna miec

udokumentowane doswiadczenie fotograficzne w pracy z zastosowaniem technik

szlachetnych. Wydruki fotografii mogg by¢ przygotowane zaréwno na papierze jak

i naturalnych tkaninach np. Inie.

e) Epilog — poruszane problemy

A. Przestrzen

Kresy — utrata terytorium z zabytkami materialnymi oraz
wykorzenienie z dziedzictwa

Ziemie Odzyskane — czy obce zabytki przejete w wyniku granic po
wojnie sg haszym dziedzictwem?

Dziedzictwo przywrécone — czy rekonstruowanie zabytkow ma sens?
W tej czesci wystawy chcemy takze zaprezentowac infografike z - mapg
Polski, podzielong na trzy wyrazne czesci: Kresy, Ziemie Odzyskane oraz
ziemie centralne. Mapa bedzie zawieraé rysunki wybranych zabytkow
utraconych/zniszczonych; miejsca ich przechowywania
i trasami ich ewakuacji/rewindykacji. Celem jej prezentacji jest
stworzenie obrazu mentalnego ilustrujgcego skale strat z ktdrymi

Polacy wchodzili w drugg potowe XX wieku.

B. Instytucje/muzeum

Problem niszczenia instytucji (jako miejsca tworzenia i przechowywania
dziedzictwa, przerwanie ciggtosci kulturowej?)

idea muzeum jako instytucji troszczacej sie o dziedzictwo (przyktad
Muzeum 1l Wojny Swiatowej: koncepcja funkcjonowania i idea
architektoniczna)

Wiadrownia - tozsamos¢ miejsca w ktorym prezentujemy wystawe

o dziedzictwie utraconym (genius loci)
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e Zawdd muzealnik — misja: opiekun dziedzictwa; przeszto$é,

terazniejszos¢ i przysztos¢ zawodu

C. Cztowiek
e straty osobowe (utrata potencjatu intelektualnego i kulturotwdrczego)
— niszczenie inteligencji
e straty osobowe (utrata potencjatu intelektualnego i kulturotwdrczego)

— wyniszczenie ziemian jako klasy spotecznej

D. Czas
e czy Il wojna ma wplyw na dzisiejsze zycie Polakéw? (tekst plus
stanowisko interaktywne — mozliwos¢ wypowiedzi i wspottworzenie
ekspozycji przez zwiedzajgcych;
e odbior dziedzictwa  przez  Polakdw  dzisiaj  (konfrontacja
z nadrukowanym tekstem zZrodtowym dot. wytycznych rzadu

Generalnego Gubernatorstwa w sprawie zycia kulturalnego Polakdéw);

5. Dzieci oraz osoby z dysfunkcjami na wystawie.

Przestrzen wystawy zostanie wzbogacona o kilkanascie stanowisk edukacyjnych dla dzieci oraz
dla 0séb z dysfunkcjami. Ich celem jest umozliwienie przyswojenia tresci ekspozycji wszystkim
zwiedzajgcym, niezaleznie od wieku lub niepetnosprawnosci. Liczba oraz forma stanowisk nie

jest okreslona i zalezy od zaproponowanego podziatu przestrzenno - aranzacyjnego wystawy.

Projekt aranzacji zostanie poddany konsultacjom i bedzie opiniowany przez ekspertéw

w zakresie dostosowywanie przestrzeni wystawienniczej do potrzeb oséb niepetnosprawnych.

Stanowiska dedykowane dzieciom zostang opracowane w rdznorodnej formie: od pytan
otwartych i quizédw, po proste zadania sensoryczne. Tematyka stanowisk koncentruje sie

wokét takich tematéw jak genealogia, dziedziczenie, zabytki, tradycje i zwyczaje przodkéw.
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6. Podziat tresci wystawy — kategoria tekstu:

A - tekst wprowadzajgcy — maksymalnie 1500 znakdw ze spacjami;
B - teksty problemowe - 600 znakdéw ze spacjami;

C - teksty rozwijajgce temat - 500 znakéw ze spacjami;

D - cytaty ze Stanistawa Lorentza;

E - podpisy do fotografii i eksponatéw - 500 znakéw ze spacjami;

| - teksty do infografik

M - tekst do filmu ,Dziedzictwo - ,whiteboard animation”

7. Aranzacja wystawy

Aranzacja w  maksymalnie  mozliwym  stopniu  powinna  zosta¢  wykonana
w technikach rzemieslniczych i przy wykorzystaniu przede wszystkim materiatéw naturalnych
—1tj. takich, ktdrych nie otrzymuje sie na drodze syntezy chemicznej, i innych bardzo ztozonych
procesow technologicznych. Preferowane materiaty: drewno, szkto, papier, wiklina, wiékna
naturalne takie jak len, konopie, bawetna. Sugeruje sie wykorzystanie zwtaszcza materiatow
wystepujgcych w polskim srodowisku naturalnym oraz zaproszenie do wspdtpracy lokalnych

rzemieslnikow

Zaleca sie, aby poszczegdlne elementy aranzacyjne, w tym w szczegdlnosci tzw. ,strefa/y
relaksu” (specjalna przestrzen stuzgca relaksacji przed odbieraniem kolejnych bodzcéw
ekspozycyjnych: kilka wygodnych miejsc siedzgcych pozwalajacych na krétki odpoczynek,
usytuowanych miedzy innymi przed stanowiskiem z filmem, ale takze w dalszej czesci
wystawy) byty inspirowane polskim dziedzictwem narodowym lub regionalnym i stanowity ich
tworcze i nowoczesne rozwiniecie. W pracach architektoniczno-aranzacyjnych sugeruje sie
podjecie krytycznego dialogu z wystawami waznymi dla polskiego dziedzictwa i tozsamosci,

przede wszystkim: ,,Warszawa oskarza” (Muzeum Narodowe, Warszawa 1945 r., Stanistaw
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Lorentz, Stanistaw i Wojciech Zamecznikowie), ,Polakéw portret wtasny” (Muzeum

Narodowe, Krakow 1979 r., Marek Rostworowski).

Do dyspozycji projektantdw pozostajg sciany oraz podtoga na ktédrych mozna zastosowac
wielkoformatowe wydruki. System oswietlenia pozwala na ustawienie katéw oraz natezenia
Swiatfa. Istnieje mozliwo$¢ dodatkowych prac instalatorskich w zakresie rozbudowy systemu

elektrycznego.

Zaleca sie wykorzystanie wspdfczesnych polskich krojow pism — elementéw, ktére juz dzisiaj
zaczynajg byc¢ postrzegane jako sktadniki polskiego dziedzictwa narodowego (patrz: wystawa

#dziedzictwo, Muzeum Narodowe, Krakéw 2017).

Wszystkie prace muszg by¢ realizowane z uwzglednieniem wymogdéw przestrzeni
ekspozycyjne i obowigzujgcych przepiséw prawa w zakresie BHP, ppoz. i prawa budowlanego,

ktdre stanowig zatgcznik do niniejszego scenariusza.

8. Eksponaty

Gtéwnym Srodkiem wyrazu na wystawie bedg autentyczne obiekty. Autorzy nie przewidujg

zamawiania zadnych kopii konserwatorskich.

Eksponaty beda pochodzi¢ gtéwnie z kolekcji Muzeum 1l Wojny Swiatowej. Wybér
z muzealnej kolekcji zostanie uzupetniony o przedmioty wypozyczone z krajowych instytucji

muzealnych i organizacji spotecznych, a takze od oséb prywatnych.

Wsrod planowanych wypozyczeni znajdg sie m.in. kurtka wojskowa prof. Karola Estreichera
z okresu rewindykacyjnego (Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie),
przestrzelona ksigzka z nabojem — autor ksigzki prof. Batowski (Muzeum Warszawy), puszka
z kwesty Obywatelskiego Komitetu Odbudowy Zamku Krélewskiego w Warszawie i pocztéwka
dzwiekowa zespotu Mazowsze — cegietka na odbudowe Zamku (Towarzystwo Przyjaciét
Warszawy), kamieniarka z nieistniejgcego juz kosciota Sw. Michata Archaniota w Wieluniu

(Niemcy zbombardowali go a nastepnie wysadzili w powietrze).

Pomystem twdrcow wystawy jest przedstawienie za pomoca kart ewidencyjnych zabytkdéw

tzw. ,biatych kart”, débr kultury, ktore zostaty utracone podczas Il wojny Swiatowej i dotad
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nie zostaty odnalezione. Biate karty majg miec format A4 i przypominac oryginalny dokument
przedstawiajgcy utracone dzieto. Moga by¢ w formie tzw. ,,wzigtek”, tak aby zwiedzajgcy mogli
je zabrac jako pamigtke. Gadzet moze by¢ wykonany w kilku wersjach: dla dorostych, dla oséb

z dysfunkcjg wzroku z wykorzystaniem alfabetu Braille’a, a takze dla dzieci.

9. Gabloty ekspozycyjne

Muzeum Il Wojny Swiatowej w Gdarisku jest w posiadaniu 27 gablot ekspozycyjnych
wykonanych ze stali malowanej proszkowo o strukturze pétmatu na kolor czarny RAL 9005.
Gabloty wyposazone sg w oswietlenie liniowe LED, z mozliwoscig ustawienia kata oswietlenia
oraz ustawienia temperatury bieli padajgcego sSwiatta. Gabloty, ktérymi dysponujemy

posiadajg nastepujgce wymiary:

SZEROKOSC WYSOKOSC KLOSZA ILoSC
98x98 cm 50cm 3
98x98 cm 70cm 1
68x68 cm 46 cm 5
68x68 cm 26cm 13
48x48 cm 30cm 1
100x100 cm 200 cm 4

W zwigzku z powyzszym zestawieniem oferent powinien w projekcie aranzacji umiescié
gabloty ekspozycyjne o powyzszych wymiarach, w taki sposéb aby przedstawic¢ inwestorowi
mozliwosci rozmieszczenia eksponatéow na wystawie. Oferent powinien w projekcie aranzacji
sali umiesci¢ pomyst na estetyczne ukrycie okablowania gablot, ktére zostang podtgczone do
floorboxéw mieszczacych sie na sali wystawienniczej. Na obecnym etapie prac nad wystawa
tworcy ekspozycji nie sg w stanie okresli¢ ile doktadnie muzealidw beda w stanie pozyskac we
wspotpracy z instytucjami kultury. Do realizacji powyziszego projektu nie planuje sie
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dokupienia wiekszej ilosci gablot ekspozycyjnych, przy czym nie wszystkie z powyzszego

zestawienia muszg by¢ wykorzystane na wystawie.
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